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Uvod

Vytvorit ve své mysli pfibéh z voddckého prostredi neni nic
téZzkého. To se odviji samo od sebe. ObtiZe nastanou, kdyz
nad kldvesnici prevdadime vysnéné myslenky do konkrétnich
slov, vét a odstavcu. To uZ neni hra v predstavdch, tady ciha
odpovédnost za Ctendriv obétovany cas. Autorskd tréma se
topi v prilisném vybéru zavadéjicich moznosti, smélé odhodlani
skomird, slovni zdsoba v nasi paméti se taky nepretrhne,
a pritom na umisténi kazdého slova do kazdé véty zdlezi, jak
budouciho ctendre oslovime, jak ho zaujmeme, a jestli ctendr
vibec pochopi, co mu chceme sdélit. V takové fdazi tvoreni se
i vzdorné osobitym autorim jisté hodi ndsledujicich pdr radek
psavecké metodiky, které pomohou myslenky nasmérovat,
které navedou ke sprdvnému sjednoceni déje, postav a popisd,
aby se pribéh v zavéru dostal na uroven pritazlivého voddackého

cteni.

Voddci, podobné jako trampové, cestovatelé nebo horolezci,

maji mnoho, co mohou literdrné posilat do svéta. Bohaté

se inspiruji ve vlastnim dobrodruzstvi, proZivaji poucné,
nebezpecné a romantické chvile, navic v nadherném prirodnim
prostredi, jaké samo o sobé je hodno popisovaci pozornosti.
Problém muZe byt jen omezeni samotného voddctvi, kde
deéjistém je pouze reka, rocnim obdobim léto, a postavy hlavni
i vedlejsi jsou (jak se u voddkl predpoklddd) uslechtilych
charakterd. Ale i tenhle stdle se vnucujici vzorec se dd prekonat
origindlnim pristupem, aby Cctendr vicestrdnkové knihy
nebyl vécnym pddlovdnim, taborenim na brehu a tlachdnim
u voddckého ohné unaven. Na druhou stranu je nutné
zduraznit, Ze voddckou povidkou nemtZe byt nazvdna povidka,
jejiz pfibéh se muze odehrdt v jakémkoli jiném prostredi, treba
na parkovisti pred obchodnim centrem, a k voddctvi ji vdZe jen

skutecnost, Ze hlavni hrdina se kdysi naucil plavat.

Hned na zaclatku si pfipomeneme, Ze literdrni zpracovadni je
vzdy povazZovano za fikci, i kdyZ se jednd o skutecnou uddlost.
Nikdo nemdze tvrdit, Ze takhle se to nestalo, protoZe jen my
sami rozhodujeme o tom, co se v nasi povidce bude dit. Ovsem
vyhybdame se konkrétni identifikaci osob, hospod, a obchodnich

znacek, abychom se nedostali do podezreni, Ze hodldme



nékoho poskodit nebo dokonce parazitujeme na slavé zndmé
osobnosti (neuvddime napriklad jméno autora pisné, zpivané

u ohné, nebo jméno proslulého hostinského).

Ddle prijmeme bez reptani skutecnost, Ze Ctendri se déli do
dvou skupin. Rozdéleni je zplisobeno schopnosti vnimat
pribéh jako obraz (odvijejici se v predstavé ctendre v podobé
filmu nebo divadla), nebo jako myslenku, kdy ctendr prijimad
hrdinovy prozitky a uvahy, ale obrazové predstavy ke cteni
nepotrebuje. Musime se pfipravit na to, Ze nasi povidku bude
s potésenim cCist jen jedna ctendrska skupina, ta druhd je
schopna ji zkritizovat nebo s vykrikem ,Tohle se neda Cist!”
rovnou zavrhnout. Ndsledujici rady jsou urCeny pro autory,
kteri pouZivaji ,,obrazové cteni”, tedy to, kdy si Ctendr Cetbu
promita v predstavdch jako obrazy (coZ je typické pro literaturu

dobrodruznou).

NezZ napiseme prvni slovo...

Jesté predtim, neZ se slova zacnou hrnout na bélostnou stranku
v pocitaci, musime provést kroky, které psani usnadriuji

a prispivaji ke kvalité dilka:

Pravidlo , jedné véty“ je to prvni, co udéldme, kdyz se chystdme
napsat povidku. Cely déj shrneme do jediné véty (napr.
Zamilovany voddk teprve na vodé poznd, Ze jeho vyvolend je
nesnesitelné lind, ale nenajde odvahu ji to sdélit.) ,,Jednu vétu”
si zarecitujeme vzdy, kdyZ se nam déj komplikuje a rozjizdi do
stran. ,Jedna véta“ dokdZe vratit rozpovidanou povidku zpdtky
na koleje (lépe receno na hladinu feky), a prispiva k tomu,
aby pribéh mél ,hlavu a patu”. Jakmile povidku dokoncime,

ovérime si, jestli jsme , jednu vétu” dodrZeli.

Osnova povidky, ta klasickd, sloZzend z uvodu, rozvijeni déje,
zapletky, krize, rozuzleni zdpletky, a pointy neboli pouceni,
sice stdle plati a pro dobrou povidku je nezbytnd, ale moderni

povidka vice tihne ke sledu drobnych pfibéhu, aby prekvapivd



pointa propojila vsechny pribéhy do silného zdvéru. Tento novy
zplsob psani povidek zcela upustil od stylu ,Skolnich sloht”
ale je prilis narocny a vhodny jen pro zkusené psavce. Silu
a vyznam pointy nikdy nepodcenujeme, nebot je diuvodem,

pro jsme povidku napsali.

Zanr povidky si rovnéZ uréime predem. Budeme psdt humor,
dobrodruznou akci, horor, civilni pfibéh ze Zivota, pohddku nebo
zamilovany pribéh? Jakmile se rozhodneme, nesmime béhem
déje Zdnr ménit. Nesmime pripustit, aby néZny zamilovany
motiv sklouzl do krutého dobrodruzna, a na konci se zakvedlal
hororem nebo snad rovnou désivou sci-fi (nebo obrdcené). Sice
je to mozné, dokonce se to stdva casto, ale ctenari nahly zlom
v Zdnru sndseji nelibé. Zradu si budou pamatovat, a k nasim

dilkim budou pak pfistupovat s nedivérou.

V této souvislosti musime namitnout, Ze voddkim takovad
zména v Zdnru muZe ve skutecném Zivoté pfipadat normdini
— totiz Ze se pfi nehodé na vodé dosti vylekané strachujeme
o Zivot spoluvoddka, a kdyZ vsechno dobre dopadne, licime

celou zdleZitost jako veselé vyprdvéni. Ctendfim bychom

tohle délat neméli. Budto dramaticky boj o Zivot, nebo veseld
historka s dobrym koncem. Samozrejmé, Ze par humornych
hlasek pomize odlehcit pfilis velkému napéti dramatu, ale je

treba si s tim pfilis nezahravat.

Odstin slov navazuje na stanoveni Zanru. Jedna se o zabarveni
slovni zdsoby, z niz budeme pri psani povidky Cerpat. Odstin
ovliviiuje ctendrovo vnimadni. Priklad odstinu romantické
povidky: ,Hrejivé slunce zdobilo rfeku roztancenymi svétylky,
a hravé viny je splouchaly do stihlych stvoli rdkosi.” Priklad
dramatické povidky: ,V pdlicim slunci se Cepele rdakosi ostre
leskly, a hladina reky se mezi né probijela rozdivocelymi
vinami.“ Priklady jsou ponékud kostrbaté, ale vidime, jak
odstin umi uzitecné manipulovat s pocity ctenare. Po celou
povidku musime dodrzovat zvoleny odstin slov, aby nedoslo

k neZadoucimu rozkolisani Ctendrovy predstavivosti.

S odstinem slov bychom méli ddt pozor na zpisob vyjadrovani,
jaky madme zaZity ze zaméstndni nebo z vlastni Cetby.
Abychom napriklad nepsali po novindrsku (,Vzhledem k nové

skutecnosti nemohl s lodi pristat na predem urceném misté”),



nebo dokonce uredni cestinou (,Pred vstupem do hospody
zkontroloval moZnosti svych financnich prostredk(.”) Je to

k neuvéreni, ale takhle se pise casto.

vvvvvv

pred vliastnim psanim povidky ucinime. Jaky druh vypravéni je
zrovna pro nasi povidku vhodny? Na vybér mame tri zakladni

formy:

Prima rec (tzv. ,ich forma“) je oblibend u autord, kteri
se domnivaji, Ze v této formé pljde psani samo, a déj
prostrednictvim ,co si mysli hlavni hrdina” bude Iépe
oviadatelny. Velka nevyhoda je, Ze popis okoli zachycuje jen to,
co hlavnihrdina miZe spatfit, a ostatnipostavyjsouvtétoformé
necitelné a témér bezmocné. Priklad: ,Vsichni odjeli, a zustal
jsem na brehu sdm. Nevédél jsem, co mam délat. Moznd,
jsem si v€era u ohné nemél zacinat. To uz nenapravim. Tak
jsem se vrdtil zpdtky do tdbora s myslenkou, Ze bych mél odjet
doma.” PouZiti primé reci se hodi pro ,vbihdni“ do vzpominek,
nebo pokud potrebujeme, aby hlavni hrdina ve velké mire

komentoval viastni prozitky, chovdni ostatnich postav a okolni

prostredi. Ovsem bez urcité rafinovanosti v hrdinové nazirdni

na svét pusobi tato forma ponékud téZkopddné.

Popisny zpuisob (autorskad rec) je tradicni psani. Je to nejcastéji
pouzivand forma vhodnd pro dobrodruzné, tedy i voddcké
povidky, nebrdni popisu cehokoli, umozriuje dialogy, vnitrni
monology —dovoleno je vsechno. V této formé piSeme o tom, co
se stalo, co kdo rekl a co si myslel, pociname si jako vsevédouci
a vsevidouci. Priklad: ,Vsichni odjeli, a voddk zistal na brehu
sam. Tak, a jsou pryc, pomyslel si vodak. Vrdtil se do tdbora,
zabalil a odjel domdu. Jesté Ze jsme ho zbavili, rikali si ostatni

voddci, kdyZ uz byli davno na rece.”

Vlastni pohled vypravéce je forma pro zkuSené autory.
Umoznuje vSechna moznd hlediska vyprdveni a plynuly
prechod do ostatnich forem, umozZnuje primy kontakt
autora se ctendrem. Na druhou stranu vyZaduje hodné
premysleni, bohatou slovni zdsobu a plytvdni ndpady.
Priklad: ,Vsichni odjeli, a ten voddk zistal na brfehu sam.
Mél by se politovat? Snad ani ne. Co proved! véera u ohné

nebylo hezké. Mélo by se mu odpustit? Moznd. Ten voddk



chvili stdl u reky, a pak se vrdtil do tabora. Pojedu domd,

rozhod| se.”

Jesté pred samotnym psanim podrobime pribéh zkoumdni —
bude déj pro ctendre dostatecné napinavy? Napsat napinavou
povidku neni nic nemozného, pokud budeme respektovat pravidlo
maximadlni hranice déje. Jednd se o takové nastaveni pfibéhu,
aby co nejvice (aZ na unosnou mez) probudilo ctendrovu touhu
dozvédeét se, jak to s hlavnim hrdinou dopadlo. Prekroceni této
hranice znamend odpudit si ctendre pfilisnym tlakem na city (Ctendr

se brdni cynismem), vyznamné prekroceni hranice je humor.

Priklad, jak se pfibliZit k hranici maximdlniho déje u namétu ,Vodadk

chce preplavat reku, ale uprostred proudu mu dojdou sily.”:

Nizka hranice MDD, ¢tendr se nudi: ,, Po krizi to dokdZe z poslednich

sil a na druhém brehu se raduje, Ze prezil.”

Hranice MD se zvysuje, ctendr zpozorni: ,Plave v proudu
z poslednich sil, kdyzZ zjisti, Ze jeho pes rovnéZ z poslednich sil

plave za nim.”

Hranice MD sprdvné dosaZena, ctendr je napinavou cetbou
spokojen: ,Krizi zpozoruje krasna divka na druhém brehu, skoci
do vody a plave na pomoc. Otdzka je, jestli hodld zachradnit

voddka, nebo jeho psa.”

PrekrocCeni hranice MD, ctenar je otrdven a prechdzi do
cynického odvrhnuti povidky: ,Divka to nezvlddne, utopi se

vsichni. Voddci na brehu stavi pomnicek.”

Prilisné prekroceni hranice MD prechazi do humoru, Ctendr se

bavi: ,Za voddkem plave kromé psa i jeho kocka a morce.”

Na téchto prikladech vidime, jak opatrné musime zachdzet
s citovym rozpoloZzenim Ctendre. Proto pfijmeme dalsi
pravidlo, totiZ Ze v pfibéhu nesmi zahynout dité, pes, kan,
nebo zvire z détskych pohddek (napr. veverka). Ve voddckych
povidkdch se cCasto stdvaji tragické uddlosti — pokud se
potifebujeme pro zddraznéni tragedie néjaké postavy
zbavit, vybereme si starsiho clovéka, kterého na zacdtku
povidky nendpadné pomluvime, treba mu prisoudime

spatnou vlastnost.



Maximdlni hranici déje pouZivame pri psani neustdle. BéZny
autor popise tézkou perej slovy ,Bylo to nebezpecné misto
vifici vody s balvany.”, my posuneme hranici déje na uroven:
,Bylo to misto, kde pred tydnem zahynuli dva voddci.” Z které
véty nam spise prejede mrdz po zadech? MozZnd se nam takovy
Lremesiny“ postup nezamlouvd, ale déldme to pro dobro

Ctenare.

Zaciname psat

Hned na zacdtku si pfipomeneme, jak md vypadat grafika
napsané strdnky. Dbame na to, aby ctendar mél o co
,opirat oCi“ takZe zavrhneme text psany jako monolit, ale
pékné oddélujeme odstavce a pfimou rec¢ v uvozovkdch.
V odstavci by mél byt déj vidy uzavieny (pfi monolitosti
ho ,drobime” s velkym citem). Nékdy je s ohledem na
Ctendrovu pozornost nutné odstavec porusit tim, Ze
z rozhodujici véty udélame samostatny radek, abychom
obsah véty predali ¢tendri udernéji. Prosté aby si ho
vsiml, pokud nad povidkou zacal usinat. Takto je vhodné

zduraznit predevsim pointu.

Traduje se, Ze prvni Ctyri véty jsou rozhodujici, jestli ctendr
povidku docte, nebo ji odlozZi. Proto je nutné, aby na zacdtku
povidky byl soustiedén co nejlepsi vyprdvéci potencidl, aby
Ctendr s chuti ucinil to prvni. Po prvnich ctyrech vétdach by
Ctendr mél védeét, kde a kdy se nachdzi, a kdo je hlavni hrdina,

s nimZ bude pribéh prozZivat. Jsou autori, kterym pro tyto



informace postaci jedna véta, a jesté pridaji jaké v pribéhu
panuje pocasi. Naopak zacdtky typu: ,Oteviel oci. Zase je
zavrel. Zacal premyslet. MozZnd by je mél jesté jednou otevrit.”
nebo lisacké vyuZiti pfimé reci: ,Tohle nemohu zvladnout.”,, Ale
muzes.” ,,Opravdu? Nikdy predtim jsem to nezvladla.” ,Tak
zaber!”, které nijak netdhnou ctendre do déje, si odpustime

a prenechame zacdatecnikim.

Kde by mél zacdatek povidky vstoupit do déje? Tam kde se
zacind néco dit. Ctendr nepotfebuje védét, Ze nds nékdo pozval
na vodu, a Ze jsme tam jeli vlakem. Tak néjak s tim pocita.
Ovsem je-li zrovna tahle informace potfebnd pro vyvoj déje,
stejné pro ni neobétujeme pul stranky popisu, kdy voddk balli,
odchdzi z domova, kupuje si jizdenku, ¢ekd na vlak a posléze
se ho docka, ale zpétné takovou skutecnost ozndmime jednou
vétou. Jestlize déj zacind néjakou akci aZ na vodé, je popis
vstdvdni, vylézani ze stant a vareni snidané zbytecny. Ovsem
existuji vyjimky — to kdyZ potfebujeme Ctendre seznamit s pfilis
velkym poctem postav, nebo vytvofrit prostor pro ndsledujici

pordadné dramatickou uddlost.

AZ prilis ¢astym utokem na ctendrovu trpélivost byva trik
s dramatickym zacdtkem (obvykle pfimad fec¢ postav), ¢imzZ se
splni podminka ,,prvnich ctyr vét’, pokracujicim v rozvolnéném
zdlvodnovdni vSeho mozZného, vcetné odbihdni do détstvi

hlavniho hrdiny a popisu jeho povahy.



Jak piseme

Nenechdme se vyprovokovat k obsirnému rozepisovdni
zbytecnosti, drzime se vyvoje déje jak nadm urcuje , jedna véta”
Nikdy nic nevysvétlujeme. Jestlize nds hlavni hrdina omdléva
pfi pohledu na Zizalu, nebudeme zdrZovat déj vysvétlovdnim,
procC se tak déje. Pokud bychom to udélali, musely by ZiZaly
néjak vyznamné do déje zasdhnout (napfiklad zamofit
proviant, ¢imZ by voddk cestou zhynul hlady). RovnéZ voddcky
Zivotopis hlavniho hrdiny neni nutné predkladat. Informace, Ze

je voddk, ctendri bohaté postaci.

Rozdélime si pribéh do jednotlivych scén, a kaZdou scénu si
v duchu predstavime jako obraz od naseho oblibeného malire.
Pripomeneme si, Ze na namalovaném obraze je vZdycky néco
v popredi, barevné a tvarové zdlraznéno, a néco ustupuje do
pozadi, splyvd, je tlumenych barev a jen naznacenych tvard.
Tato predstava dobre poslouZi pro rozmisténi postav, dialogd,
popist pfirody v nasich scéndch. Podobné jako na obraze

zarazujeme do textu kaZdé scény vyrazné ,barevné objekty”,

a jiné odsuneme do nezretelného pozadi. Priklad — chceme
napsat, jak voddk spousti lod" na vodu a zacind paddlovat.
Reknéme, Ze to chceme udélat ve dvou vétdch. Co tedy bude
v téch vétdach? V popredi jisté reka, lod'a voddk, ale musime se
rozhodnout, co bude v pozadi obrazu. Zvolime popis budouci
cesty, nebo louceni s lidmi na brehu, nebo vycet zavazadel,
nebo pocasi, nebo popis okolniho kraje, nebo voddkiv vnitiné
rozjitfeny stav? Nebo to shrabneme vsechno na jednu hromadu
a nacpeme na tfi stranky, at si ¢tendr spusténi lodi na reku

uZije? To jsou znepokojujici otdzky.

K zamezeni rozvldénosti textu pomize, kdyZ se po napsadni
kaZdé véty otdZeme sami sebe PROC? Pro& je nutné, aby
zrovna tady byla tato véta, proc je nutné, aby zrovna tady bylo
tohle slovo, procC je nutné, aby hrdina nebo vedlejsi postava
fekli zrovna tohle? Otdzka PROC je nepostradatelnd, pokud si

chceme udrZet Ctendrovu prizen.

Text piSeme plynule. Kazdd véta musi vychdzet z véty
predchdzejici. Spravny priklad: ,,V noci usnul v cizim stanu.

Jesté pred svitdnim se rychle odklidil do svého spacdku, ale



drasavé myslenky na to, co proved! u taboraku, mu nedaly
spdt. Potom vyslo slunce.” Spatny pfiklad: ,V noci usnul v cizim
stanu. Ze vzddlené hospody stdle zaznival Fehot a hudba. Sel
do svého stanu, nez zacne svitat, a tabor zaliji slunecni paprsky.

Ty myslenky mé prondsleduji, vzdychl si.”

Nekompromisné dodrzujeme rytmus — i proza musi byt
rytmickd jako bdsen, Zddné pouZité slovo nesmi zplsobit
zadrhnuti. Rytmus nejlépe zkontrolujeme, pokud si text
predndsime nahlas. Priklad spatného rytmu: ,V noci se mi
zdaly podivné sny, a potom po ranu zacalo prset, ale fakt
hodné.” Lepsi rytmus: ,V noci se mi zdadl divny sen, a rdno

prisel dést.”

Na formu, kterou jsme zvolili na zaldtku, navazujeme nyni

zplisobem vypraveni.

Objektivnim zpusobem popisujeme déj jako bychom psali
kroniku. Divak — autor nezasahuje do plynuti déje, zlstdva
nezucastnény opoddl. Popisy déje, monology a dialogy jsou

prisné oddéleny. Co si mysli postavy, nikdo nevi. Je v tom urcitd

vyhoda — nemusi byt zdivodnéno zmatené kondni hlavniho
hrdiny, a tim hlavni hrdina vypada chytreji nez Ctendr. Tento

zpusob se hodi pro detektivky.

Subjektivni zpusob vypravéni umozni soucasné zobrazeni déje
i vnitfnich prozitk(i postav — napfiklad co hlavni hrdina déld
a zdroven co si mysli. Stird se rozdil mezi vypravénim autora,
dialogy nebo monology postav. Je to zplisob moderni a efektni.
Oba zpusoby, objektivni i subjektivni, se mohou stridat, jak se

to zrovna autorovi hodi.

Skutecnou psaveckou magii je zpfitomnéni ¢asu, které dovoli
psat tak, jakoby déj zrovna probihal pred ctendrovyma ocima.
U sloves se v tomto zplsobu vyprdvéni pouziva ¢as pritomny,
a hojné se vyskytuji slova, ktera pfitomnost navozuji (je tady,
konecné prichdzi, tamhle stoji, dnes, ma na sobé, prdvé
otevreli). Zpfitomnéni casu se doporucuje pro dramaticky
vyhroceny déj, krizi a pusobivé rozpleteni zdpletky. Psdt
celou povidku v pfitomném case sice vypadd na prvni pohled

,umélecky”, ale neni to nejlepsi ndpad.



Ddle si dobre ohlidadme, abychom v popisném textu povidky
nestfidali hovorovou a spisovnou cestinu. Je nutné se
rozhodnout pro jeden styl a dodrzet ho (napr. nesmime v jedné

vété napsat ,ted” a ve druhé ,nyni“).

Pokud béhem psani nevime jak ddl, vyfadime celou scénu.
Takovad situace totiz ukazuje, Ze rozpracovand cdst déje
je zbytecnd. Pokud my sami nejsme pfi psani urcitého
odstavce v napéti a nadseni pro vyvoj déje, jak se mad citit

ctenar?

Jakmile mame povidku hotovou, pfipravime si kldgvesu Delete
a zacneme mazat. Tedy ne vsechno, ale ,vycpavaci” slova,
kterd v textu nemaji zdlvodnéni a unikly otdzce ,,Pro¢?” Jsou
to napr. slova: konecné, rozhodné, opravdu, tedy, tak néjak,
tfeba, ponékud, skutecné, neskutecné, jednoduse, normdiné,
nicméné, vlastné, takovy, skoro, tak trochu, proste, prilis,
hodné, stejné. Tato slova (pokud nemaji divod stat ve vété) se
zabyvaji zdrZzovanim déje (,Neskutecné moc se toho stalo.”),
mirnénim néjaké vlastnosti (,,Byl tak trochu zbrkly.”), nebo se

placnou tam, kde autor vaha jak nalozit s city (,Byla prosté

docela krdsna.”). Neéktefi autori pouZivaji vycpdvaci slova
v dialogu, ¢imZ chtéji naznacit hovorovou rec. Ale my to

nebudeme délat.

Obrazné vyjadrovdni posouvd autora do vysSich literdrnich
sfér a prindsi nekonecné vyrazovych moznosti. Obraznost
Ctendre osvéZi, privold mu asociace a zesili citovy ucinek textu.

Casto pouZivané druhy obrazového pfirovndni jsou:

jako — je to nejstarsi a nejvice obsazovand forma prirovndni

(,Na brehu sedéla divka hezounkd jako slunicko.”)

jakoby — uZivané ve spojeni se slovesem (,,Padlo v jeho ruce se

blizilo k hladiné jakoby tancilo.)

Symbolické vyjadrovani — nahrazuje primé poddni
skutecnosti (,Lod se rozkolébala, stala se hrackou padajici
do zpénénych vin, jesté zvedala ruce, aby ji néjaké dité
zachytilo, ale z mracného nebe laskavd détskda pomoc

nepfrisla.)”



Sloveso zménéné v obrazné prirovnani — ,Kytara zacala
hrat a pisnicky poskakovaly kolem ohné od jednoho hlasu

k druhému.”

Obraznym prirovndnim se povidky maji kofenit jen lehce, aby
Ctendrova fantazie nebyla tyrana pfrilis. Vhodné vyrazy se
musi vybirat velmi peclivé, obraznost nesmi Ctendre odvést
od autorova zéméru! Napf véta ,Reka se udolim vinila jako
krejcovsky metr.”, by mohla odvést fantazii ctendrky na nakupy

obleceni, a kdovi, jestli by se vrdtila zpdtky na vodu.

Hlavni hrdina a ti ostatni

KaZda postava v povidce md jméno, charakteristiku a obytny
prostor. Voddcké povidky maji problém stejny jako trampské
a horolezecké povidky — déj se vétsinou odehrdva v parté. Ale
i z party si vybereme hlavniho hrdinu, kolem kterého se pribéh
toci, protoZe jinak se ctendr zbytecné unavuje vzpomindnim

na to, kdo je kdo a co se kde komu stalo.

Jméno md byt zapamatovatelné a vystihovat charakter
postavy. Chybou zacdtecnika je pojmenovat postavy napriklad
Lada, Tomas, Kldra a Béta, a nechat je vést neprehledné hovory.
S charakterem souvisi i popis postavy — zaznamendvdme jen
jevy pro postavu typické a zdiraznime vlastnosti dilezZité
pro chovdni postavy. Neni nutné popisovat detaily obleceni

a barvu vlasu, pokud se ndm postava déjem jen mihne.

Charakteristiku postavy urcime presné, a dodrzujeme ji po celou
povidku. Napf. Ldda je obdivovand autoritativni osobnost, Tomds

je melancholicky silak, Klara je uffiukand citové nevyvdZend



slecinka, a Béta chce vSechno pro sebe a vsechno zvlddne. Party
ve voddckych povidkdch obvykle rozdélenou charakteristiku
nemivaji. VSechny postavy jsou stejné soudrzné, dobrosrdecné,
kamarddské, nesobecké, uZasné a nudné. Podobné ctendrsky
nezajimavé pusobi i jejich mezilidské vztahy. Pokud k nééemu
zajimavému v povidce dojde, je to vZdycky zvenci (nebezpecnad
cast reky, tajemné misto, zdhadny opilec, cihajici vodnik).
Pro povidkdre je témér povinné dodrZet tzv. obytny prostor
postav. Jestlize autor nechd nékterou postavu pres pul stranky
rozmlouvat se stamgastem v hospodé, musi mit tento rozhovor
podstatny vliv na vyvoj dalsiho déje. Jinak by mél stamgast
svuj obytny prostor zmensit, ne-li vyklidit, a prestat nasi postavu
obtéZovat. Obytny prostor pro postavy vytvadri celd povidka.
Cim vic je postava dileZitd, tim vice prostoru na popis jejiho

charakteru, chovadni, obleceni, podoby a skutki vénujeme.

V kruhu svych postav si musime uvédomit jednu ddleZitou
zdsadu, a sice Ze hlavni postavy (ty, které bychom na zacdtku
filmu napsali do titulkt) musi v pribéhu déje projit zdsadnim
vyvojem a zménit sebe nebo své mysleni. Zbabély se stane

statecnym, pomstychtivy si pomstu rozmysli, divka, co se

nechtéla vddvat, spéchd pod cepec. Zménu v mysleni a chovani

postav Ctendr vyZaduje, je to smyslem cetby.

V mnoha voddckych povidkdch maji voddcké party ve zvyku
se chovat, jakoby na né mifila kamera. Zndte to — nékdo
zacne pofrizovat na taboristi video, a hned jsou vsichni v okoli
neprirozeni, kreCovité se usmivaji, nebo se sklebi, néco strojené
pokrikuji, a prehdnéji co mohou. Je to tim, Ze autor zapomnél
pohliZzet na scénu jako na obraz, a postavy se mu vymkly

kontrole. Potom vzniknou napr. takové dialogy:

,Hele, ja jsem to tak nemyslel,” omluvné se zasklebil Tomas.
,,Co jsi tak nemyslel?“ vztekle se otocil Lada.
,No, tamto co jsem rek,” smutné poznamenal Tomds.

»Nechte toho, kluci,” plase zaseptala Kldra.

Z tohoto prikladu nepovedeného rozhovoru si odneseme

ndsledujici poznatky:

— nikdy nepouZzZivame prislovce. Prislovce jsou nepritelem

kaZzdého autora. Tedy Zdadné vztekle, smutné a plase. Pokud



se bez nich neobejdeme, vyjadrime prislovce primo v dialogu,

a vylepsime ho vyskrtnutim vsechno, co nerozviji déj dopredu:

,Hele, ja se na tebe nechci sklebit, ale ja jsem to tak nemyslel,”
rekl Tomds.

Ldda se k nému otocil.

,Mné to navztekalo, vér mi.”

Kldrina véta je zbytecnd, a tak celou Kldru vyskrtneme taky.

—dialog musi posouvat déj. Nikdy neopakujeme to, co zaznélo
v pfimé reci (,Balim si véci, protoZe odjizdime,” rekl Tomas

a balil si véci.”).

—dialog musi dodrZet charakteristiku postav. JestliZze popiseme
hlavniho hrdinu jako chytrého a vtipného, musi i jeho prima
rec¢ byt chytra a vtipnd (zkuseny autor se chytrym a vtipnym

postavam vyhybd).

V kratsich povidkdch se stdva, Ze déj je veden v jedné roviné —
hlavni hrdina néco chce a nedd pokoj, dokud to na konci

povidky nedostane. Povidky zkusenéjsich autort se pohybuji

v nékolika déjovych rovindch, a kazdd z nich patri nékteré
postavé. Napr. Lada chce sbalit Bétu, coz je jedna rovina, Béta
mad pritele nevoddka, a rozhoduje se, jestli si za budouciho
partnera vybrat jeho nebo Tomdse. Rozhodne se podle toho,
jak bude probihat sjizdéni rfeky. To je druhd rovina. Kldra
miluje Ladu, voddctvi ji nebavi, ale je rada v jeho blizkosti pres
vSechny utrapy voddckého Zivota. To je treti rovina. Vsechny
tri roviny se v povidce prolnou do zdpletky, a vznikne krize
(Béta se rozhodne pro Ladu a vsem to rozhldsi, Kldra chce
demonstrativné skocit do reky a utopit se, Tomds prozradi
Ladovi, Ze se s Bétou libali v noci za stanem), naceZ nastupuje
rozuzleni zdpletky (Kldru z vody vytdhne nezndmy mladik,
soucasné nevérou Béty zklamany Lada vezme lod' a odjizdi do
zdpadu slunce za jinymi divkami), a mdme tu pointu (nezndmy
mladik se ukdZe byt pritelem Béty, ktery ji chtél prekvapit
svou pritomnosti, naceZ odmitne Bétu nevérnici a slibi Kldre
manZelstvi. Béta dostane spravedlivou odplatu, totiz nikdo ji
nemd rdd, a Tomds jde varit snidani.) Mdame dokonce i pouceni
které k zavéru povidky patfi, a které ndm shrnuje vsechny
tfi déjové roviny (pokud rddi striddte znadmosti, tak to nikde

nerozhlasujte).



Nazev povidky

vvvvvv

ndzev povidky. Nékdy je snazsi napsat skvélou povidku, nez
vymyslet vhodny ndzev. Jsou dvé mozZnosti: autora napadne
uZasny ndzev a dodatecné k nému musi dopsat povidku, nebo
autor napise uZasnou povidku a ndzev vymysli dodatecné.

BohuZzel ho nic pouzitelného nenapada.

Ndzev je pro povidku jako vykladni skrini — pfitahuje pozornost
Ctendre, napovidd obsah povidky, musi byt origindlni
a aktraktivni. Jestlize je povidka zarazena do sbirky vice
autort, méla by na prvni pohled ctendre zaujmout. Jak to

udélat?

— neddvat do ndzvu slova vSeobecnd, nevyraznd, nicnerikajici

a jednotlivd, napf. ,,Reka” nebo ,Cesta” nebo ,,Plavba*

— nejlepsi ndvnadou na pozornost Ctendre je sloveso. Pokud

Ctendr nahlédne do obsahu sborniku povidek, je pry prokdzdno,

Ze jako prvni vybere k precteni povidku se slovesem v ndzvu,

napf. ,,Plav ke mné, Mario”.

— hotovy drahokam je ndzev, ktery je viastné pointou. CtendF

vyznam ndzvu pochopi aZ po precteni celé povidky.

— ndzev by mél odpovidat ocekdvanému obsahu. Co si asi
Ctendr pomysli, Zze ho ceka v povidce ,Vodni krdska“? Ve

skutecnosti jde o pribéh péstitele leknind.

— nikdy neddvdame povidce ndzev, ktery by naznacil zapletku
(,Jak jsem se naucil plavat” nebo ,Ztracené pddlo“) Ctendr
dopredu odhadne, jak se pribéh bude vyvijet, a ztrati chut si

povidku precist.



Zdaver

Piseme pro vlastni potéseni, nebo pro ctendre? JestliZe pro vlastni potéseni, miZeme si psdt co chceme, bezohledné o vSem moZném,
a pak to zaloZime do sSupliku. JestliZe piSeme pro Ctendre, potlacime touhu predvddét vliastni osobnost a ucinime vse pro ctendrovu
spokojenost. At se ndm to libi, nebo ne, takhle to funguje. Ale v obou pripadech si zapamatujeme heslo vsech vérnych povidkari:

LJestlize nékdo na zacdtku povidky zatluce hfebik do zdi, musi se na konci povidky na ném nékdo obésit.” (A. P. Cechov)




Starsi navod na psani povidek vytvoreny z kurzu:
http://sklad.kenyhovolej.cz/jak-psat-povidku.pdf

Pravidla soutéze a dalsi rady poroty:
http://kenyhovolej.cz/soutez-pravidla/

Ceny pro vitéze:
http://kenyhovolej.cz/soutez/#ceny

Knihy, sestavené z vitéznych povidek:
http.//kenyhovolej.cz/knihy/

Adresa pro zasilani povidek:
vodackepovidky@jirinosek.cz

www.kenyhovolej.cz



http://sklad.kenyhovolej.cz/jak-psat-povidku.pdf
http://kenyhovolej.cz/soutez-pravidla/
http://kenyhovolej.cz/soutez/#ceny
http://kenyhovolej.cz/knihy/
mailto:vodackepovidky%40jirinosek.cz?subject=Pov%C3%ADdka%20do%20sout%C4%9B%C5%BEe%20Kenyho%20VOLEJ

